MSS
53
CIHE

WA




f

L

\&

uta

de s [glesias
Fernandmas

Horario de visitas

CON ENTRADA AL CONJUNTO MONUMENTAL
MEZQUITA - CATEDRAL

Lunes a Viernes
de 10 a 14 horas y de 15 a 18 horas

Horarios sujetos a cultos

Entradas

ACCESO GRATUITO CON LA ENTRADA AL
CONJUNTO MONUMENTAL MEZQUITA-
CATEDRAL DE CORDOBA

Cérdoba atesora un solar milenario de la fe, la
gran Mezquita-Catedral. Sus muros han acogido
el rezo del hombre a lo largo de los tiempos... Des -
de mediados del siglo VI, de la mano del complejo
basilical de San Vicente, para después convertirse en
mezquita Aljama y, finalmente, erigirse como el cora-
z6n catdlico de Cérdoba.

El 29 de junio de 1236 marcaréd un cambio en el deve-
nir de Cérdoba. La conquista de Fernando Il el Santo
devuelve el signo catdlico a la ciudad. Este aconteci-
miento histérico muestra su expresion mas visible en
el ceremonial de dedicacion que tiene lugar bajo el
lucernario de Al-Hakén II, hoy capilla de Villaviciosa.

A la consagracién al culto catdlico del edificio, le se-
guird la fundacién de una serie de templos que tam -
bién manifiestan la destacada aportacion realizada
por el rey San Fernando. Sin lugar a dudas, larele -
vancia de estos espacios sagrados no solo reside en
la singularidad de su arquitectura medieval sino tam-
bién en su funcion como nucleos de repoblacién de
la trama urbana, a través de la organizacién en colla -
ciones o barrios que se generan en torno a ellos. Ade
mas, a este itinerario cultural se suma la parroquia de
Nuestra Sefora del Carmen de Puerta Nueva, que
guarda un significativo retablo barroco con pinturas
de Juan de Valdés Leal.

No podemos olvidar que nos encontramos ante edi-
ficios vivos, que mantienen su funcion litlrgica y que

han sabido recoger las aportaciones plésticas de to-

das las épocas, hasta convertirse en los monumentos
emblematicos e irrepetibles de los que hoy disfruta-

mos.

Por ello, el Cabildo Catedral de Cérdoba, en su cons
tante compromiso por la puesta en valor y difusién
de nuestra cultura, impulsa una nueva “Ruta de las
Iglesias Fernandinas”. El itinerario monumental, que
encuentra su punto de referencia en el templo mayor
de la ciudad, surge con la motivacién de redescubrir
este interesante legado patrimonial que custodia
nuestra ciudad.



Otras Iglesias
Fernandinas
fuerade RUtA

Aunque no formen parte de esta “Ruta de las Iglesias Fernandinas”, Cérdoba
preserva otros templos que también fueron fundados por el santo monarca
Fernando Ill en el contexto de la conquista. Su visita también resulta esencial
para comprender la significacion plastica y simbdlica de la arquitectura
fernandina.

Iglesia conventual de San Pablo

El templo forma parte del conjunto conventual de San Pablo, de origen
dominico. Su advocacién muestra una correspondencia respecto al dia de su
fundacion, en la festividad de San Pedro y San Pablo del afo 1236. Prosiguiendo
el esquema tradicional, a sus pies se emplaza la fachada principal, que conserva
los contrafuertes originales, un rosetén y un interesante hastial que la culmina. Se
desarrollan sucesivas intervenciones que comprenden los siglos del Medievo y
de la Edad Moderna, destacando la portada barroca del compés del convento.

Parroquia de San Miguel

Nos situamos ante una de las iglesias fernandinas que mejor ha sabido conservar
la impronta medieval. Responde al esquema caracteristico de tres naves, sin
crucero y cabecera de triple dbside poligonal con cubiertas de cruceria goticas.
Destaca su nave central que culmina en un gran arco toral apuntado y apeado
sobre columnas de capiteles foliados y motivos decorativos de dientes de sierra,
de inequivoca influencia burgalesa. En su fachada principal resalta la presencia
de tres rosetones. Asimismo, en el muro izquierdo se emplaza la portada maés
arcaizante del edificio, de tradicién mudéjar.

Parroquia de San Nicolas de la Villa

El templo que articula la antigua collaciéon de San Nicolds muestra muchos de
los rasgos esenciales que caracterizan a la arquitectura fernandina. La portada
de la nave de la epistola prosigue un interesante lenguaje gético mudéjar que
la relaciona con el conocido como “maestro de 1260". Algunas aportaciones
posteriores de gran valia son las que siguen marcando la imagen de esta
parroquia. Es el caso de su torre, datada en el siglo XV, de la portada del
evangelio de Hernéan Ruiz Il o de la capilla del Bautismo.

Parroquia de San Juan y Todos los Santos (La Trinidad)

El templo de “La Trinidad”, que hoy todos conocemos, surge a partir de la
fusién entre un antiguo convento trinitario y las antiguas parroquias de Omnium
Sanctorum y de San Juan de los Caballeros. A pesar del origen fernandino

de estos templos, apenas contamos con testimonio de los momentos
fundacionales. En cambio, nos encontramos ante una de las iglesias mas
representativas del siglo XVIIl en Cérdoba. Este esplendor del Barroco no sélo
se refleja en su arquitectura, sino que encuentra su maxima expresion en los
numerosos retablos y esculturas que ornamentan el templo.



| antiguo convento de San Pedro el Real, del que aun po-

demos apreciar dos crujias del claustro, acoge hoy dia a la
parroquia de San Francisco y San Eulogio de la Axerquia. A
diferencia de las restantes iglesias fernandinas, presenta una
Unica y monumental nave con crucero y cabecera. En el lado
de la epistola se erigen las capillas, mientras que en el co -
rrespondiente al evangelio se adosan los retablos. El espacio
se cubre con béveda de cafidn con fajones. Por su parte, en
el crucero se localiza una clpula gallonada sobre pechinas.

Las reformas emprendidas a lo largo de los siglos de la Edad
Moderna modifican su primitiva imagen medieval enbe -
neficio de una predominante estética del Barroco como lo
demuestra su portada, en la que destaca la figura de San
Fernando. De todos modos, la huella medieval se hace adn
perceptible en el dbside poligonal cubierto por béveda de
cruceria de la nave del evangelio.

El destacado aspecto barroco que presenta este templo es
subrayado, sin lugar a dudas, por la presencia de numerosos
altares, retablos, esculturas y pinturas. Sin embargo, debe-
mos tener en cuenta que estos elementos no sélo cuentan
con un simple sentido patrimonial y ornamental, sino que
ademés son portadores de un mensaje catequético. En este
sentido, no debemos olvidar cémo la fe catdlica se ha valido
de las manifestaciones plasticas para expresar sus dogmas

y ensefar al fiel de manera didéctica, visual y conmovedora.
Esta dimensién evangelizadora del arte muestra una espe -
cial incidencia en el Barroco, a partir del Concilio de Trento,
con la representacion de las teméticas de los santos y mér -
tires, ejemplos de vida y virtud, y del ciclo de la Pasién de
Cristo, como medio de expresién de la redenciéon de Cris -
to y de nuestra salvacion. Todo ello encuentra un especial
paradigma en este templo de San Francisco y San Eulogio,
poblado de multitud de representaciones plésticas barrocas
que hacen mas comprensible al fiel el misterio de la fe...
Al'igual que en las restantes iglesias, en las que también se
alberga la liturgia diaria y se acogen a comunidades parro -

quiales de gran viveza.

1246 | Consta la existencia
del convento
Sanchez de Rueda.

franciscano de San
Pedro el Real.

1720 | Se contrata la ejecucion del
retablo mayor a Teodosio

Parroquia de

San Francisco
ySan Eulogio="

1812 | Supresién del
convento.



NO debes perderte
RETABLO MAYOR

Nos encontramos ante uno de los retablos
de mayor monumentalidad y efectismo de
entre todos los localizados en Cérdoba.

La composicion, que se adapta al espacio
poligonal del presbiterio, fue encargada a
Teodosio Sanchez de Rue el afo 1720.

De un Unico cuerpo, se e tura en tres
calles a partir de column icoi
Con gran profusion orna
representaciones escultd
Domingo y San Francisco, mientras que
sobre el manifestador se localiza la talla del
Crucificado de las Maravillas. El programa
| completado por la presencia
da Concepcidn, relacionada 1
s de Alonso Cano, y con un o
ernando que preside el &tico.
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LA PRENSA MISTICA

Este lienzo, atribuido a Agustin del Castillo, presenta
una originalisima iconografia de significacion
eucaristica. Jesus, cargado con la cruz, pisa la uva
cuyo vino es mezclado con su sangre y es derramado
sobre las figuras que, en el plano inferior, esperan en
el Purgatorio. Los elegidos a la salvacién se sitian a
la izquierda, ascendiendo a los cielos mientras son
auxiliados por los dngeles. En su labor, Cristo es
ayudado por Dios Padre, quien mueve la prensa, y
por el Espiritu Santo, representado por la paloma que
se apoya sobre el madero.

ADORACION DE LOS PASTORES

En este lienzo de José de Sarabia se
percibe las influencias de la pintura italiana
y flamenca. Junto a la habitual iconografia

que presenta esta escena, destaca la
representacion del cordero como prefigura

de la Pasién redentora de Cristo.




CAPILLA DEL BAUTISMO

Como no podia ser de otra manera su retablo es
presidido por un lienzo del Bautismo de Cristo, una
copia de un original de Carlo Maratta. Mientras, el

atico es ocupado por una paloma en representacion
del Espiritu Santo y en clara alusién al don que
adquiere la comunidad cristiana a través del
sacramento del Bautismo. Por ello, la ubicacién de
estas obras no es fruto de una mera casualidad, sino
que se vincula a la presencia de la pila bautismal, en
la que el hombre nace como cristiano hacia la vida
espiritual, a través del agua y de la invocacion a la
Santisima Trinidad.

ECCE HOMO

Sin duda, nos encon-
tramos ante otro de
los tesoros artisticos
del Barroco que se
conserva en Cérdoba.
La atribucion de su
autoria a Luisa Roldan
“La Roldana” adquiere
plena significacion si
relacionamos esta obra
con aquella otra de la
misma tematica que se
localiza en la Catedral
de Cédiz. En ambas se
encuentra presente la
dulzura y suavidad del
tratamiento con la que
la escultora dota a sus
obras, a pesar de su
tematica pasionista.
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ERMANDAD DEL HUERTO Esta corporacién fue reorganizada en el afio 1975. En su
estacion de penitencia de la tarde del Domingo de Ramos procesiona a Nuestro Padre Jesus

de la Oracién en el Huerto, al Sefior amarrado a la Columna y a Maria Santisima de la Candelaria .

En atencidn a sus valores plasticos destaca la efi gie del Sefior en la Oracidn en el Huerto, una obra
anénima del siglo XVII, de procedencia granadina y vinculada al taller de Pedro de Mena.



ERMANDAD DE LA CARIDAD.

La cofradia venera al Cristo de la Caridad,
un crucifi cado manierista de gran valia artistica.
Componiendo la habitual escena del “Stabat
Mater”, a sus pies se localiza la fi gura de una bella
Dolorosa, también anénima, de grandes vinculos
con la obra de Diego de Mora. Su ubicacién en
la capilla del Sagrario, nos permite contemplar y
venerar al Santisimo Sacramento que es reservado
en un tabernaculo neoclasico.
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ERMANDAD DE LA
VIRGEN DE LA CABEZA-

En la capilla del mismo nombre se acoge a
la cofradia fi lial cordobesa de la venerada



La construccion de este templo fer -
nandino, que da nombre a la colla-
cién de San Pedro, se inicié en torno
a finales del siglo XIll, prologandose
sus obras en la centuria posterior.
Gran parte de su estructura medieval
permanece oculta bajo las reformas
que se realizan desde el siglo XVI al
XIX. Sin embargo, a pesar de estas in
tervenciones posteriores, San Pedro
sigue conservando su legado fernan-
dino, presente en elementos como la
distribucién de su planta rectangular
de tres naves y dbsides poligonales,
o en la gran armadura de madera ori-
ginal que cubre la nave central.

La reforma emprendida a partir del
ano 1542, con la construccion de su
nueva fachada principal, contribuye a
la definicidn de la imagen que hoy to-
dos conocemos. Gracias al patrocinio
del obispo Leopoldo de Austria, Her-
nan Ruiz Il idea una fachada represen
tativa del Renacimiento purista: su
cuerpo inferior es concebido como
un arco triunfal estructurado a través
de columnas jonicas, que se sitlan
sobre un elevado basamento. Por su
parte, el esquema de cuatro soportes
es repetido en el registro superior, en
el que se sitda una estructura inspira-
da en la arquitectura de Palladio, que
acoge la representacion escultérica
de San Pedro.

3

1263 | Primeras referencias
documentales al templo de
San Pedro.

Basilica de

San

Vista exterior

1542

3

Construccion de una nueva
fachada por parte de Hernan
Ruiz II.

1575

Hallazgo de las
reliquias de los Santos
Martires de Cérdoba.



NO debes perderte '

RETABLO DE LA CAPILLA DEL
SANTISIMO SACRAMENTO Y
LOS SANTOS MARTIRES DE.
CORDOBA

La composicion retablistica es obra
de Pedro de Cebaleda y Alonso
Gémez de Sandoval. El retablo esta
presidido por la urna de plata que &

custodia las reliquias de los Santos h
Martires de Cérdoba. Es coronado
por un relieve de la Aparicién de
San Rafael al padre Roelasy a lo
largo de su desarrollo se localizan 18
representaciones escultéricas de los
maértires cordobeses.
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1732 iSe contrata el 1742 :lInicio de las obras de
{ retablo mayor i la capilla del Santisimo
: a Félix Morales i Sacramento y Santos
i Martires.



RETABLO
MAYOR

Se trata de una
de los retablos
maés destacados
del Barroco
en Cérdoba.
Resulta singular
como se adapta
al espacio
hexagonal del
presbiterio. En
su programa
iconografico
destaca la
presencia de
santos como
San Pedro, San
Pablo o San
Rafael. También
da cabida a la
representacion
de los martires
Acisclo, Victoria,
Floray Eulogio.
Su autor fue
Félix Morales
Negrete.




ARREPENTIMIENTO DE SAN
PEDRO

Obra relacionada con el pintor ba-
rroco sevillano Juan Valdés Leal, que
guarda importantes similitudes con
aquella otra que se conserva en el
Museo de la Real Academia de San
Fernando de Madrid.

CAPILLA DEL BAUTISMO

Espacio sencillo que alberga un
retablo de medio punto. En esta
capilla se localiza la pila en la que
seria bautizado el insigne escultor
Juan de Mesa y Velasco, nacido
en esta collacion de San Pedro.







ERMANDAD DE LA
MISERICORDIA.

La actual corporacién es fruto de la
fusidn realizada, en el ano 2000, entre
dos hermandades. De un lado, la del
Santisimo Cristo de Misericordia,
fundada en 1937, y por otra parte,

la  hermandad del Santisimo
Sacramento y Santos Méartires de
Coérdoba, de 1741. El Crucifi cado de
Misericordia es una obra anénima

de fi nales del siglo XVI, mientras que
Nuestra Sefiora de las Lagrimas en
su Desamparo, también de autoria
desconocida, tuvo que ser tallada a



n pleno corazdn de la Axerquia, sobre la antigua

mezquita del emir Hixam |, se erige el templo de
Santiago Apdstol. La eleccidon de su ubicacién no es
fruto de una mera casualidad, sino que cuenta con un

na que conectaba con la Medina y de las puertas de
Baeza y de Martos.

Son numerosas las vicisitudes que este espacio sacro
sufre a lo largo de su trayectoria histérica. Sin embargo, E,_
a pesar de ellas, hoy podemos seguir disfrutando de ;
este templo.

Al igual que en otros ejemplos fernandinos, su planta
es rectangular y cuenta con tres naves, entre las que
destaca la central por mostrar una mayor altura y anchu- #
ra. Su desarrollo fi naliza con un triple 4dbside poligonal.
Mientras que el central presenta una cubierta estruc-
turada en dos tramos diferenciados: béveda de candn
y casco de esfera, los laterales muestran un bello con- ¢
traste entre si. Frente al dbside del evangelio, decorado
por yeserias propias del Barroco en Cérdoba, el corres-
pondiente a la nave de la epistola ha sabido conservar
su huella medieval.

Los vestigios del primitivo alminar hoy sirven como
base a la torre que al exterior se proyecta a través de
una doble espadafa. Su presencia en este templo le

historia de Cérdoba.
En atencién al exterior debemos concretar que el acce-
so a Santiago Apéstol no se realiza a través de la puerta
situada a los pies de la iglesia, sino mediante un por- s :
tico localizado en la nave del evangelio. Pero a pesar Vista portada me
de ello, y de la dificil visiéon impuesta por la proximidad  £* g
del caserio, la portada principal resulta imprescindible.
Se estructura a través de un arco apuntado y dotado
de arquivoltas que descansan sobre capiteles decora-
dos con motivos humanos, vegetales y de cordones.
Siguiendo la tradicién del mudéjar, las arquivoltas pre-
sentan ornamentacién de puntas de diamante. Tampo-
co podemos olvidarnos del rosetén, conformado por
arquillos entrelazados.

1240 iLa documentacién 1260 iInicio de la construccién del 1635 i Sustitucién de la
i recoge la primera emplo sobre los vestigios de i techumbre original de

i referencia a la i un antiguo oratorio musulman, i la nave central por una

i parroquia de : { nueva armadura de
i Santiago. i madera.



1979 :Tiene lugar un
i incendio que motiva
i el desarrollo de un
i primer proceso de

1981 i Derrumbe de gran parte

i del templo.

NO debes perderte

CAPILLA DEL SAGRAF\’.IO

Se trata de un espacio de planta
rectangular cubierto por una
boveda de terceletes. Destaca la
presencia de un retablo datado en
la primera mitad del siglo XVIl y
tradicionalmente atribuido a Pedro
Freile de Guevara. La composicién
es presidida por una pintura de la
Exaltaciéon de la Cruz, alrededor
de la cual se emplaza una serie
de pequefios lienzos de tematica

INETERER

1987 i Comienza un nuevo
i proyecto integral de
i restauracion.



santiago
apostol

Como titular de la
parroquia preside
la Capilla Mayor. Se
trata de una talla
barroca, datada
hacia la segunda
mitad del siglo
XVIII, que responde
a la iconografia
tradicional de
Santiago como
peregrino.




LAl

ANTIGUO
ALMINAR Y
CAPITELES

MEDIEVALES

Los restos del
alminar, localizados
en el interior del
templo, constituyen
un testimonio
histérico excepcional
del primitivo oratorio
musulman erigido
en este lugar. Esta
bella arquitectura
contrasta con los
llamativos capiteles
medievales del
edificio, que
presentan motivos
decorativos
zoomorfos.



ERMANDAD DE LAS PENAS. Aunque la cofradia surge a mediados del siglo XX, atesora

el titular cristifero de mayor antigliedad entre los que procesionan en la Semana Santa de
Cordoba. Nos referimos a la valiosa talla del Cristo de las Penas, que junto a San Juan Evangelista,
Nuestra Sefora de los Desamparados y Maria Santisima de la Concepcidn, centra la devocién de los
hermanos.

\} m l




ERMANDAD DE LA SOLEDAD. Corporacién de inspiracién y caracter franciscano, como

se manifi esta en su estacion de penitencia en la tarde del Viernes Santo. Rinden culto a Maria
Santisima de la Soledad, una bella imagen mariana del escultor sevillano Luis Alvarez Duarte.




Aunque esta parroquia del Car -
men de Puerta Nueva no fue

uno de los templos fundados por el
monarca Fernando Ill en el contexto
de la Reconquista, su valor histori-
co-artistico la convierte en otra de las
paradas imprescindibles de esta ruta
patrimonial.

El que fuera templo de la orden del
Carmen Calzado en Cérdoba sufre, a
lo largo del tiempo, un sinfin de vici-
situdes que marcan su devenir hasta
convertirse en el templo parroquial
que hoy conocemos.

Nos encontramos ante una iglesia
dotada de una Unica nave, cubierta
por una béveda de candn que susti-
tuye a la techumbre de madera origi-
nal. Mientras que, en el sencillo cru -
cero, se localiza una béveda baida.
Sin lugar a dudas son las pinturas rea
lizadas por el pintor barroco sevillano
Juan de Valdés Leal las que acaparan
el més absoluto protagonismo del
templo. Se integran en un retablo
trazado por Sebastian Vidal y ejecu-

tado por Pedro Freile de Guevara, en

1639.

Los Carmelitas Calzados se
asientan en Puerta Nueva,

valiéndose originariamente
de una antigua ermita de la
Virgen de la Cabeza.

Vista interior

1655 | El pintor Juan de
Valdés Leal es
contratado para
ejecutar las pinturas

el retablo mayor.

1582 | Felipe Il cede terrenos a la
comunidad carmelita para
proceder a la ampliacion del
convento.



NO debes perderte
RETABLO MAYOR

Nos encontramos, sin lugar a dudas, ante uno de los retablos
de mayor relevancia del Barroco en la ciudad de Cérdoba. Esta
valoracién se debe a la autoria, por parte del pintor sevillano Juan de
Valdés Leal, de los lienzos que lo conforman.

El programa iconogréfi co que se desarrolla en esta composicién
supone una exaltacién del Carmelo, encontrandose integrado
fundamentalmente por santos carmelitas o prefi guraciones de la
orden: Santa Maria Magdalena de Pazzis y Santa Inés; Santa Apolonia
y Santa Sincletes; Asuncion de Elias en el carro de fuego; Elias y los

sacerdotes de Baal; Elias y el dngel; cabeza de San Juan Bautista y
cabeza de San Pablo; arcangeles Miguel y Rafael; Virgen del Carmen y
San Acisclo y Santa Victoria.

1808 i El escultor Lorenzo 1810
i Cano entrega la
: imagen de Nuestra

Se produce la exclaustracion. Parte 1970 : El templo abre sus puertas
i de las dependencias conventuales, i de manera defi nitiva, ya

i como el claustro y refectorio forman i como parroquia.

i parte de las actuales instalaciones i

i de la Facultad de Derecho.



RETABLO MAYOR




Vista exterior







ERMANDAD DE
NUESTRA SENORA
DEL CARMEN.

La imagen que venera la corporacion
data de principios del siglo XIX.

Se trata de una obra de Lorenzo
Cano que responde a la iconografia
tradicional de la Reina del Carmelo.
A pesar de todas las vicisitudes
padecidas por este convento, su
culto se ha desarrollado de manera
ininterrumpida. En el afo 2007 se
establece una asociacion en torno a
la devocion de Nuestra Sefiora del
Carmen, germen de la hermandad




uenta con una planta rectangu-
lar que es dividida en tres naves

a través de pilares sobre los que se
sitlan arcos ojivales. Los artesonados
de madera actlian como cubiertas.

La capilla mayor es el punto focal del
templo, estructurada en un tramo
recto y otro poligonal, y con béveda
de cruceria.

La rotundidad de esta arquitectura es
también proyectada hacia el exterior,
como se advierte en su cabecera con
triple dbside o en su pdrtico de entra-
da, compuesto por tres arcos apunta-
dos. En su interior cobija una puerta
abocinada decorada en sus arquivol-
tas por los caracteristicos motivos de
dientes de sierra.

Dos son los iconos representativos de
la parroquia de San Lorenzo: el rose-
toén y su torre. El campanario cuenta
con la intervencién de Hernan Ruiz 11,
que aporta un planteamiento de tres
cuerpos decrecientes. En su base se
localizan los restos del antiguo almi-
nar, perteneciente a la primitiva mez-
quita de al-Mughira, que se asentaba

en este enclave.

Inicio de la construccion.
Donacion de 10 maravedies

con destino a la nueva fbrica,
que se asienta sobre la
mezquita de al-Mughira .

Parroquia de

Sanh Lorenzo
artir

1555 | Hernan Ruiz Il construye
la torre-campanario, cuyo
original disefo es recogido
en su célebre Manuscrito de
Arquitectura.

1687 | Un incendio destruye
gran parte del templo,
que sera reconstruido
por el corregidor
Ronquillo Bricefio.



NO debes perderte
PINTURAS MURALES

Nos encontramos ante el mejor conjunto
de pinturas murales italogéticas presente
en Andalucia. Los frescos, datados en el
siglo XIV, ocupan los muros, el arco y las

boévedas de la capilla mayor hasta alcanzar
una superficie de 212 m, . Desarrollan un
interesante programa iconografi co que
recoge diversos episodios de la Pasion.

Junto a ellos, fi guran la escena de la
Anunciacion y diversos santos, profetas,
angeles y serafi nes.

Inicio del proceso Proyecto de restauracién
i de recuperacion integral que supone
i de suimagen i la recuperacion del
i medieval i conjunto de pinturas
: i murales.




EL RETABLO
MAYOR

Localizado en la
actualidad a los
pies de la nave
de la epistola.
Fue desmontado
a mediados de
los anos 60, ante
el hallazgo de las
pinturas murales
del dbside
central. En él se
integran lienzos
que representan
pasajes de
la vida de
San Lorenzo,
de autoria
desconocida,
y una escultura
de este martir
titular, obra de
Pedro de Paz.
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Esta pieza
debe ser
valorada en
el &mbito del
culto hacia las
reliquias. Dicha
espina procede
de la antigua
iglesia de San
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LOS RETABLOS
RENACENTISTAS
DE LA CAPILLA
DEL SAGRARIO

Fechados hacia
mediados del
siglo XVI. En sus
frontones partidos
se recuestan seis
representaciones
alegodricas de las
virtudes teologales y
cardinales.
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ERMANDAD DE ANIMAS.  Fundada

en 1949 por parte de Grupo Céntico en
recuerdo a la primitiva corporacién de las &nimas
del Purgatorio radicada en San Lorenzo a mediados
del siglo XVI. Entre sus titulares fi gura el Santisimo
Cristo del Remedio de Animas y Nuestra Sefiora
Madre de Dios en sus Tristezas. Las méas recientes
investigaciones datan al Cristo en los afios del 500
y a la talla mariana en el siglo XVII, atribuyéndola
al antequerano Antonio del Castillo. Su estética la
convierte en una de las hermandades mas personales
de la Semana Santa de Cérdoba.

ERMANDAD DE
VILLAVICIOSA-

Los origenes de la primitiva corporacién
se remiten al siglo XV, aunque la devocion
a esta advocacién mariana adquiere fuerza
en la Cérdoba del XVIl y del XVIII. La talla
actual, ejecutada en 1961 por Antonio
Rubio Moreno, cobija en su interior a
aquella que fuera realizada en los afos del
500 como copia de la original, que hoy en
dia es custodiada en el retablo mayor de
la Catedral.



ERMANDAD DE LA ENTRADA TRIUNFAL. La popular procesién de la Borriquita

abre la celebracién de la Semana Santa de Cérdoba. Esta cofradia, fundada en el afio 1944,
procesiona a Nuestro Padre JesuUs de los Reyes, obra de Juan Martinez Cerrillo, y a Nuestra Sefiora de
la Palma, de Francisco Romero Zafra, uno de los imagineros mas representativos de la Cérdoba actual.
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ERMANDAD DEL CALVARIO. Nuestro Padre Jesus del Calvario es una obra ej

por el trinitario Fray Juan de la Concepcidn en el afio 1723. La talla, que representa la tradicional
iconografia del Nazareno, muestra una relacién directa con la estética del barroco granadino. Por su
parte, Nuestra Sefora del Mayor Dolor, fechada en el 1945, fue realizada por Francisco Diaz Jiménez y




| templo de San Agustin hunde sus
origenes en el contexto posterior

a la Reconquista. La construccion pri-
mitiva, por tanto, responde a una ti -
pologia propia del Medievo. Por ello,

el espacio es concebido con planta

rectangular de tres naves, crucero
alineado y triple dbside poligonal. La
nave central, cubierta por una gran
boveda de candn, presenta una ma -
yor altura y anchura que las laterales.
Mientras que el triple dbside de la ca
becera muestra bévedas de cruceria
gdticas con espinazo central. Por su
parte, el espacio del crucero es cul -
minado por una béveda oval, erigida
hacia el siglo XVI.

De todos modos, la gran reforma del
templo tiene lugar en el Barroco, a
través del desarrollo de un complejo
programa ornamental basado en pin-
turas murales y yeserias, que modifica
sustancialmente su imagen primitiva

y oculta a la arquitectura medieval

bajo una epidermis barroca.

Desde un punto de vista arquitecté-

nico, otro de los elementos resefia - AiSERalale) s
bles es su fachada en hastial, en la

que se integra una torre del siglo XVI.

5 5

1328 | La comunidad religiosa 1617 | Comienzo de la reforma 1626 | La hermandad encarga
agustina se traslada hasta barroca bajo mandato del prior a Juan de Mesa la
esta ubicacion y se inicia la fray Pedro de Géngora. ejecucién del grupo
construccién del conjunto escultorico de Nuestra

conventual. Sefora de las Angustias.
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INMACULADA CONCEPCION
DEL CORO :

.li.
) %
El espacio del sotocoro del templo
conventual de San Agustin se
caracteriza por su efectismo. Enel |
desarrollo de un programa ornamental
de yeserias doradas, emerge un
conjunto de pinturas murales que es
atribuido al pintor Cristébal Vela Cobo.
A la composiciéon central, ocupada por
la Inmaculada Concepcién triunfante
sobre el pecado, se suman una serie de
obras de pequefio formato en las que
se representan atributos alegdricos en
referencia a las virtudes de |a Virgen a
través de las letanfas.

1808 :La invasion de las 2009 i Con fecha de 9 de octubre se
i tropas francesas i produce su reapertura al culto.
i convierte el i Atrés quedan las numerosas
i templo en cuadray i vicisitudes y un profundo
: i proceso de restauracion.




CONJUNTO
PICTORICO
DE LA
BOVEDA
CENTRAL

El conjunto
pictdrico
mural de la
gran béveda
de cafndn es
atribuido a Juan
Luis Zambrano.
Lo conforman
un total de seis

escenas que
albergan las

representaciones
de parejas
de apdstoles
junto a angeles
que sostienen
filacterias con
las frases que
integran el
Credo. Mientras,
en los techos
de las naves
laterales se
localizan pasajes
de la vida de
San Nicolas
de Tolentino
(epistola) y de
San Agustin
(evangelio).

PROGRAMA
ORNAMENTAL DE
YESERIAS

Se desarrolla por la practica
totalidad del edificio, al que
dota de sensacién similar
al "horror vacui”. Entre
los multiples motivos que
representan este conjunto
de yeserias, destacan las
figuras alegdricas que
se localizan rematando
las hornacinas de la nave
central. La “simplicidad”, la
"penitencia”, la “"piedad”
o la "fortaleza” son sélo
algunas de las virtudes
cristianas presentes a
través de estas alegorias
femeninas.




SAN AGUSTIN

Es una de las esculturas
que flanquean el
tabernaculo de la capilla
mayor. Esta talla ha sido
atribuida a Juan de
Mesa, por los vinculos
que presenta respecto a
otras obras del escultor,
como es el caso de la
cabeza del Cirineo que
realiza para la sevillana
Hermandad de Pasién.

CONJUNTO DE PINTURAS
MURALES

Aporta un gran efectismo barroco a
la arquitectura. Tradicionalmente ha
sido relacionado con la autoria de Vela
Cobo y de su hijo Antonio Vela. En su
desarrollo figuran las pinturas murales
de los pilares de la nave central, en
los que se alternan las representacio-
nes de profetas junto a escenas de la
infancia de Cristo. A ellos se suman
las pinturas murales de la nave del
evangelio, recuperadas tras la reciente
restauracion.

VIRGEN DEL ROSARIO

Se trata de una interesante talla barroca,
de autoria anénima, que responde a la
iconografia mariana tradicional. En la
actualidad preside el retablo del abside de
la epistola.
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ERMANDAD DE LAS
ANGUSTIAS.

Su fundacién se estima en torno al ano
1558, contando con una trayectoria
continuada hasta nuestros dias. Este
templo de San Agustin se erige
como su sede candnica hasta que en
el ano 1961, la hermandad se marcha
a la iglesia de San Pablo. Sera en
marzo de 2014 cuando regrese a su
templo fundacional. La corporaciéon
rinde culto al grupo escultérico de
Nuestra Senora de las Angustias,
obra del escultor Juan de Mesa y
Velasco. Nos encontramos, sin lugar
a dudas, con la imagen de mayor
trascendencia artistica de entre todas
las que procesionan en la Semana
Santa de Cérdoba. Desde un punto
de vista iconogréfico representa

el momento de la "Piedad”, en el
que la Virgen Maria acoge en su
regazo a Jesucristo muerto, tras ser




Ucleo vertebrador de la collacién
de Santa Marina, el germen de su
construccion se sitla en los Ultimos

anos del siglo XIII.

La planta responde al tradicional es -
guema de tres naves separadas entre
si por medio de grandes arcos for -
meros que descansan sobre pilares
de tradicién romaénica. Las techum -
bres se encuentran conformadas por
artesonados de madera. En el dbside
central se localiza una interesante b&
veda de cruceria.

En lo que respecta al exterior des-
taca su fachada principal, en forma
de hastial que se articula a través de
cuatro machones, evocando a aque -
llos que se localizan en la Catedral de
Ledn. Presenta, asimismo, un rosetéon
de tradicién gético mudéjar.

Nuestra atencion también debe cen-
trarse en la portada del lado de la
epistola, conformada por un bello
gablete. Otro de los hitos que mar -
can la apariencia externa del templo
de Santa Marina es su torre, ejecuta -

da por Hernan Ruiz Il

1419 | Conclusion de la capilla de

los Orozco.

ik

Parroquia de

3 Ma

il

aa

Vista exterior

1550 |Hernan Ruiz Il comienza la 1630 | El capitan Alonso de
construccion de la torre. Benavides solicita al Cabildo
Catedral la fundacién de
una capilla dedicada a San
Francisco.




NO debes perderte

PORTADA DE LA ANTIGUA
CAPILLA DE LOS OROZCO

A través de ella se da paso a
la actual sacristia. La obra se
vincula directamente con la
Capilla Real de la Catedral de
Cérdoba. Presenta un trabajo
a base de yeserias mudéjares
con predominio de motivos
decorativos de atauriques y
mocarabes. Destaca la presencia
de los escudos de la orden de
Calatrava y restos de policromia.

1642 : El obispo Domingo 1880 : Se recupera la techumbre 2016 :Inicio de las obras de
i de Pimentel i restauracion del dbside.
i promueve una i
i importante

i reforma.
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RETABLO DE
SAN JUAN
BAUTISTA

El conjunto original
procedia del templo
del antiguo conven-
to de la Trinidad.
Antonio del Castillo
fue el encargado de
realizar la totalidad
de los lienzos, aun-
que en la actualidad
de su autoria sélo
se conservan los
lienzos de San Fran-
cisco y la Inmacula-
da Concepcidn. Las
pinturas restantes
son copias realiza-
das, en el siglo XIX,
por Salé y Junquet.
Los originales cuen-
tan con una ubica-
cién dispersa. Es el
caso del San Juan
Bautista que, pro-
cedente del legado
Placido Arango, hoy
forma parte de los
fondos de Museo
del Prado

CAPILLA DEL
SAGRARIO

Es un espacio
cuadrangular
cubierto por una
clUpula semiesférica
sobre pechinas.

A través de sus
yeserias se desarrolla
un rico programa
iconografico de
carécter sacramental
y pasionista, como
se advierte con
la presencia de
motivos como las
espigas de trigo,
los racimos de uva
o los atributos de la
Pasion.




CAPILLA DE LOS
BENAVIDES

Destaca su cubierta decorada
en su totalidad por motivos
pictéricos. En ella se combinan

la béveda de medio candn
junto a la béveda semicircular.
El espacio es presidido por
retablo que fue realizado por
Sebastian Vidal entre los afos
1635y 1643. En él se cobijan los
lienzos de San Juan Bautista y

San Francisco de Asis, obras del
pintor Antonio del Castillo. En
esta capilla también se localiza
una pintura de la Virgen de la

Leche, datada hacia el siglo XVI.

SANTA MARINA

El lienzo, obra de Fray
Juan del Santisimo
Sacramento, data del ;
ano 1678. Se representa ; i
una de las tentaciones
de Santa Marina,
captando el momento
en el que arremete
con una lanza en forma -
de cruz al dragén,
entendido como
alegoria del mal. -

ANUNCIACION

Es una pintura anénima del siglo XVII, de posible
origen italiano. A la tradicional iconografia
se suma la presencia del detalle que supone
la representacion de la paloma, simbolo del
Espiritu Santo, que sopla su halito sobre la
Virgen Maria.







ERMANDAD DEL
RESUCITADO.

Integra entre sus titulares a Nuestro
Sefor Resucitado, obra de Juan
Manuel Mifarro, y a Nuestra Sefora
Reina de Nuestra Alegria, de Juan
Martinez Cerrillo. Recientemente, ha
incorporado en su culto a Nuestra
Senora de la Luz, Madre de la
Juventud. Se trata de una talla del
siglo XVIII, atribuida tanto a Alonso
Gdémez Sandoval como a Juan



San Andrés es otro de los templos fer -
nandinos que fueron construidos en la

Axerquia durante el Medievo. Sin embargo,
Ramirez de las Casas Deza apunta que, de
forma previa, en esta misma ubicacién, se
erigia una basilica visigoda dedicada a San
Zoilo.

Responde a un planteamiento de planta rec-
tangular de tres naves separadas por arcos
de medio punto y cubiertas de bévedas de
arista, con crucero y cabecera. La portada
primitiva, hoy ubicada en la calle Fernan Pé-
rez de Oliva, es representativa del lenguaje
medieval del siglo XV, con arco abocinado
que se apoya en pequefas columnas y orna
mentacion caracteristica.

En los afios del 500 se construye la torre, pa-
trocinada por el obispo fray Martin de Cor-
doba e inspirada en los modelos de Hernan
Ruiz |. Sin embargo, seré en el siglo XVIII
cuando el templo sea sometido a una pro -
funda reforma formulada en la estética del
Barroco, bajo el mecenazgo del obispo Siu -
ri. Esta intervencién supone que el templo
medieval se convierta en el crucero de la ac-
tual parroquia y se modifique, por tanto, la
orientacién del edificio con una nueva cabe-
cera en el lado sur. De esta manera, puede
advertirse que la cabecera, nave y portadas
primitivas pasan a ser los brazos del crucero
de la nueva fabrica y su capilla sacramental.
La transformacién, llevada a cabo por Juan'y
Luis Aguilar, maestros mayores del Obispa -
do, también supuso la construccion de una
nueva fachada principal en hastial.

1489 | Finalizacion de las obras, 1578
momento en el que se 1581
concluye la portada principal
del dltimo Gético.

Vista exterior

Coincidiendo con el
episcopado de fray Martin
de Cérdoba y Mendoza se
construye la torre.

1733 | Finalizacion de las obras
que le conceden la
imagen barroca que hoy
destaca.



1763 i Culminacién del
gretablo mayor.

NO debes perderte
RETABLO MAYOR

La magnifica composicidon que ocupa el presbiterio es
localizada a mediados del siglo XVIII, segin trazas de Pedro
Duque Cornejo y ejecucién de Teodosio Sanchez Cafada.
En su alzado destaca la presencia de cuatro potentes
columnas saloménicas. Entre las diversas representaciones
escultdricas que en él se integran destacan los arcangeles
San Miguel y San Rafael del primer cuerpo, en los que se
evidencia la autoria del escultor sevillano.
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RETABLO DE
NUESTRA
SENORA

DE LA

ASUNCION

Nos
encontramos
ante una obra
de mediados
del siglo XVI.
Conformado

por banco,
cuerpo y atico.
Destaca, en la
calle central, la
presencia de la
Virgen Maria.

INMACULADA
CONCEPCION

Nos encontramos
ante una obra
firmada por el

pintor bujalacefio
Palomino, en la

que se aprecian
los rasgos
caracteristicos de
las representaciones
concepcionistas.




ADORACION DE LOS
PASTORES Y
DESCENDIMIENTO

Ambos lienzos, vincula-
dos a la produccion de
Antonio del Castillo, se
localizan en la capilla del
Sagrario
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ERMANDAD DE LA ESPERANZA. Surge en el afio 1939. Ambos titulares, Nuestro

Padre Jesus de las Penas y Maria Santisima de la Esperanza, fueron ejecutados por Juan Martinez
Cerrillo. En el caso del Sefior de las Penas aparece acompanado en su paso procesional por un efectista
conjunto de figuras, obra del imaginero Antonio Bernal Redondo. Nos encontramos ante una de las
hermandades que gozan de una mayor popularidad en el Domingo de Ramos cordobés.



ERMANDAD DEL BUEN SUCESO |, corporacion fue fundada en el afio 1973 para dar

culto a un Nazareno del siglo XVII, que en la actualidad procesiona en el paso de misterio hasta
conformar la representacion de Jesus en su camino por la calle de la Amargura. El imaginero Miguel
Angel Gonzalez Jurado es el autor de la mayor parte de las figuras que conforman esta escena y de



egun cuenta la tradicién, el arcangel San

Rafael se aparecio a fray Simén de Sousa
allé por el siglo XilI. Sin embargo, las apariciones
mas célebres son las ocurridas al padre Roelas,
en la Ultima de las cuales, ocurrida el 7 de mayo
de 1578, fue donde le hizo saber: “Yo te juro por
Jesucristo crucificado que soy Rafael, a quien
tiene Dios puesto por guarda de esta ciudad”. A
partir de ese momento el culto a San Rafael en la
ciudad fue en aumento.

En 1652, José Valdecanas, caballero veinticuatro
de Cordoba, propuso la edificacion de un templo
sobre la antigua vivienda del padre Roelas,
finalizdndose la construccion en 1732. Desde ese
momento la ermita ya habia quedado pequena,
por lo que pronto comenzd la recaudaciéon de
dinero para la edificacion de un templo de mayor
tamafo. Asi, Vicente Lépez Cardera, arquitecto
cordobés, levanté la nueva iglesia del Juramento
de San Rafael entre 1796 y 1806 bajo estética
neoclasica e influencia de los trabajos de Ventura
Rodriguez.

El obispo Pedro Antonio de Trevilla bendice e
inaugura la nueva iglesia en 1806 que dibuja un
espacio muy original que combina una nave
longitudinal con otra circular que alberga obras
de gran calidad como la imagen del arcangel
obra de Alonso Gémez de Sandoval de 1735 que
se sitUa en el baldaquino del altar mayor, y
lienzos del XVIII obra de Palomino. Su interior
queda dividido en tres naves mediante arcos de
medio punto que descansan sobre pilares
cuadrangulares.

Aparicién del arcangel San
Rafael a fray Simon de
Sousa.

Vista exterior

\
El dia 7 de mayo de este 1652 | José Valdecafias propone
afio, se produce la Ultima la edificacién de un templo

aparicion al padre Roelas sobre la casa del padre
Roelas




S

1655 | Creacion de la Hdad. de 1796 | Se inicia la ampliaciéon de 2019 | Se inaugura el Centro de
San Rafael la ermita Interpretacion del

1732 | Se finaliza y bendice la 1806 | Inauguracién de la nueva Juramento de San Rafael
ermita ermita por el obispo Pedro

Antonio de Trevilla



WA
v




CENTRO DE INTERPRETACION
DEL JURAMENTO DE
SAN RAFAEL

Inaugurado recientemente, este
espacio interpretativo propone una
interpretacién de la figura del
Custodio de Cérdoba y el templo
de San Rafael en relacién a su
entorno territorial y su proyeccién a
través del paisaje cultural de la
ciudad para conservar y transmitir
los valores patrimoniales originales
de una de las principales sefas de
identidad de la ciudad de Cérdoba
como patrimonio inmaterial,
siempre vivo y en continua
transformacion.
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DE LA UNIVERSIDAD

Obra del escultor Juan Manuel Mifarro Lépez. Data
del ano 2010 y esté inspirada en el Hombre de

la Sdbana Santa de Turin. Para lo cual se contd con
detalles anatémicos supervisados por un equipo de
médicos con la intencién de lograr que la imagen
fuera lo mas real posible.

S ANTO CRISTO



https://es.wikipedia.org/wiki/Juan_Manuel_Mi%C3%B1arro_L%C3%B3pez
https://es.wikipedia.org/wiki/S%C3%A1bana_Santa

glesia perteneciente al antiguo convento

dominico del mismo nombre
fundado en 1241, ha sufrido multiples
transformaciones que han modificado
considerablemente su imagen. La puerta del
compas primitivo, que hoy podemos
apreciar, data de 1708. Tras los dominicos,
los claretianos ocuparon sus edificios.

Conserva dos entradas, la correspondiente a
la nave del Evangelio en la calle San Pablo,
de forma abocinada de 1409, y la principal
que se abre a la calle Capitulares. Esta
segunda daba entrada al compas y presenta
un arco de medio punto flanqueado por dos
columnas saloménicas que anteceden a la
entrada de la iglesia que presenta una
portada manierista del XVI coronada por un
magnifico rosetén. Uno de los elementos
mas destacados de esta iglesia es el carillon,
sistema de campanas afinadas y dispuestas
en escala que se tanen en conjunto.

El interior presenta una estructura de planta
rectangular de tres naves, sin crucero y con
capillas laterales y triple dbside. Las naves se
separan por arcadas sobre los pilares
cuadrangulares con medias columnas
adosadas. La nave central se cubre con un
espectacular artesonado de madera de
influencia mudéjar datado en 1536. A los
pies del templo estéa el coro.

Se funda el convento
dominico al que pertenece
la Iglesia.

Vista exterior

¥
Apertura de puerta ala La nave central se cubre con
nave del Evangelio en la un espectacular artesonado

calle San Pablo. de madera de influencia
mudéjar.




Inauguracién de la puerta
del compas primitivo.

NO debes perderte
CAPILLA DE LA EXPIRACION

Por empefio de Adolfo Castifieyra y Mateo Inurria quienes
reaprovecharon unos restos preexistentes con tres arcos
mudéjares polilobulados a imitacién de la capilla Real
de la Catedral.




CAPILLAS DE ANIMAS Y DE
SAN JOSE

Fechadas en el siglo XV, se sittan
en el lado del Evangelio. Presentan
planta cuadrangulary, la primera
alberga al Cristo de Animas
ademés de un retablo cercano a
Gdémez de Sandoval.




CAMARIN DE LA VIRGEN DEL
ROSARIO

De planta circular todo él
recubierto de marmoles y

columnas, se cierra con una
béveda semiesférica con dngeles
que portan los simbolos
pasionistas, se encuentra proximo
a Gémez de Sandoval y Francisco
Aguilar.







ERMANDAD DE LA
EXPIRACION

En la capilla del mismo nombre se encuentran las
imagenes procesionales de la Cofradia del Cristo de
la Expiracién, Maria Santisima del Silencio y Ntra. Sra.
del Rosario. La talla del Cristo estd proxima a Pedro
de Mena y se data en 1675. A sus pies se encuentra la
imagen de vestir de M?. Stma. del Silencio, del siglo
XVIII, asi como Ntra. Sra. del Rosario en sus misterios
dolorosos de Alvarez Duarte, realizada en 1973.
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